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Mitglieder des tiirkischen Militirs salutieren an Mustafa Kemal Atatiirks einundsiebzigstem Todestag im Jahr 2009 vor dessen Mausoleum in Ankara.

ie Geschichte der Tirkei im
zwanzigsten Jahrhundert kennt
den Wandel vom politisch, mili-
térisch und wirtschaftlich ero-
dierten Osmanenreich zur Republik Tiir-
kei, die heute zu den G-20-Staaten gehort.
Fiir Jahrzehnte bildete die grundstiirzende
Modernisierung Mustafa Kemal Atatiirks
in den Zwanziger- und frithen Dreif3iger-
jahren des vorigen Jahrhunderts das Zen-
trum einer scheinbar ganz neuen Ge-
schichte dieses Landes. Seit gut einem
Jahrzehnt jedoch scheint die ,moderne®
Ttrkei von der islamistischen Reaktion po-
litisch, institutionell und kulturell demon-
tiert zu werden. Der im neunzehnten Jahr-
hundert eingeschlagene lange Weg nach
Europa hat eine Kehre genommen.

Maurus Reinkowskis ,,Geschichte der
Tiirkei“ ist eine politische Geschichte der
Tirkei, in der das Handeln der politi-
schen Akteure und das Staatshandeln im
Vordergrund stehen. Ausfiihrungen zur
Wirtschaft kommen wenige vor, sozial-
geschichtliche Beschreibungen und Ana-
lysen sowie Kulturgeschichte, die tliber
den Bereich von Religion und politischer
Kultur hinausgeht, fehlen. Aber das ist
die Absicht des Autors, der auf diese
Weise seine Stérken als Islamwissen-
schaftler ausspielen kann. Sein Buch ent-
hilt eine fein nuancierte, auf drei Gegen-
sitze abhebende Darstellung: den von
der sdkularen und religiosen Tiirkei, die
damit zusammenhédngenden Konflikte
zwischen der Politik urbaner und land-
licher Milieus und das politisch relevante
gefiihlsgeschichtliche Spannungsverhalt-
nis von Zuversicht und Zorn, worunter
,der rasche Wechsel von Helden- und
Opferrolle, von Virilitdt und Fragilitat“
zu verstehen sei.

Wie sehr die Reformen Atatiirks an die
Europiisierung und Modernisierung im
Osmanenreich seit dem ausgehenden
achtzehnten Jahrhundert anschlief3en,
legt Reinkowski systematisch und prizise
dar. Auch die spate Entstehung und Radi-
kalisierung des Nationalismus der Jung-
tiirken, deren Regierung den Genozid an
den christlichen Syrern und Armeniern
des Osmanenreiches 1915 zu verantwor-
ten hat, sowie die Kontinuitdt der jung-
tiirkischen Elite in die 1923 gegriindete

All der Wahnsinn geht schon irgendwann vorbei

Und was kommt
nach Erdogan?

Ohne den strengen Nationalismus konnte dieses
Land sein Potential entfalten: Maurus Reinkowski
lotet hundert Jahre turkische Politik aus.

Republik Tirkei hinein gehdren zu den
Ambivalenzen des historischen Neuan-
fangs.

Dennoch war die historische Zésur
tief. Durch die mit dem Namen Atatiirk
verbundenen Reformen und die poli-
tische Dominanz der Kemalisten habe
sich der , kemalistische bilirokratisch-in-
tellektuell-judikativ-militdrische Kom-
plex“ herausgebildet, was meint, dass
die Kemalisten den Staat beherrschten
und unter gebildeten Stddtern ihre An-
hénger hatten, kaum jedoch auf dem
Land und unter Glaubigen der sunniti-
schen Orthodoxie.

Nun bestand aber einer der folgen-
reichsten Widerspriiche des sdkularen,
ideologisch  oszillierenden kemalisti-
schen Projekts darin, die tiirkische Na-
tion im laizistischen Staat mit Hilfe des
Islam zu definieren. Ein Tirke sollte
nicht nur — wie einer der politischen Slo-
gans der frithen Republik lautete — gliick-
lich sein, sich Tirke nennen zu diirfen,
sondern sich durch seinen sunnitischen
Islam von anderen in nationaler Hinsicht
unterscheiden. Dieser ausgrenzende Na-
tionalismus angesichts einer religios und
ethnisch heterogenen Bevdlkerung im
turkischen ,Nationalstaat® blieb die
Konstante politischen Handelns aller tiir-
kischen Regierungen bis heute. Die Kon-
tinuitét der nationalistischen Repression
traf nicht nur die groBte Minderheit der
Kurden, sondern auch die nach dem ,,Be-

volkerungsaustausch® 1923 noch verblie-
benen Istanbuler Griechen sowie Juden,
Armenier und Aleviten.

Reinkowski weist aber noch auf einen
anderen Widerspruch hin. Der Nationa-
lismus konnte den Kemalisten von den
ebenfalls nationalistischen Konserva-
tiven und den islamisch geprégten politi-
schen Kreisen leicht aus der Hand ge-
wunden werden. Was blieb dann noch
vom Kemalismus, wenn er seine nationa-
listische Exklusivitit verloren hatte und
der ,Komplex“ spatestens wihrend der
Regierungszeit der AKP durch die Ent-
machtung des Militérs, die islamistische
Unterwanderung der Justiz und die Siu-
berungen im Bildungsbereich zertriim-
mert wurde? Er sei untergegangen, meint
Reinkowski, und selbst Zukunftsvorstel-
lungen von einer Tiirkei nach der ,,Auto-
kratie® Erdogans wiirden sich nicht mehr
auf ihn berufen konnen.

Fir die Zukunft mag der Kemalismus
ausgedient haben, aber das historische Ur-
teil ist umstritten. Der Kemalismus war
mehr als ein ,Komplex®. Er legte die Basis
fiir die demokratische Tiirkei, wenngleich
er in seiner Zeit autoritir auftrat, die ke-
malistische Partei sich 1950 aber gerdusch-
los abwihlen lief3. Er war in Teilen der Ge-
sellschaft verankert, besonders dort, wo er
sozialen Aufstieg ermoglichte, darunter
viele Frauen. Paradoxes Kennzeichen des
Kemalismus war sein ebenso emanzipa-
tives wie repressives Gesicht.
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In der emblematischen Szene, in der
Sabiha Gokegen, die Adoptivtochter Ata-
tiirks armenischer Herkunft und erste Pi-
lotin der tiirkischen Luftwaffe, 1937 Bom-
ben auf die aufstédndischen Kurden im ost-
anatolischen Dersim, heute Tunceli, ab-
wirft, flieBen die Widerspriiche des Kema-
lismus zusammen. Oder: Die kemalis-
tischen Putschgenerdle von 1960 lieBen
den Ministerprasidenten hinrichten und
leiteten mit der Verfassung von 1961 die
liberalste Phase der Geschichte der Tiirkei
ein, die andere Generéle jedoch spatestens
im dritten Putsch 1980 brutal abwiirgten.

Kenntnisreich und differenziert fiihrt
Reinkowski durch die Uniibersichtlich-
keit des politischen Pluralismus nach
1960. Im sicher nicht zuféllig langsten
Kapitel tiber die ,VerheiBungen des isla-
mischen Konservatismus® gelingt ihm
eine souverdne Aufschliisselung der wi-
derstreitenden und gewaltsam sich be-
kdmpfenden politischen Krifte sowie
jenes rechtskonservativ-islamistischen
Spektrums, aus denen Personen wie
Erdogan und die seit 2002 regierende
AKP hervortraten. Hier wird verstind-
lich, warum nach dem Putsch 1980 die
politische Linke liquidiert wurde, seit-
dem die ,tilirkisch-islamische Synthese®
dominierte und Erdogan ein autoritéres
Présidialregime aufbauen konnte. Seit
der Einfiihrung des Mehrparteiensys-
tems 1950 haben die Wihler stets zu
etwa 60 Prozent konservative und reli-
gidse Parteien gewéhlt.

Das Buch schliet mit dem sympa-
thisch optimistischen Gedanken, welche
Potentiale die Tiirkei entfalten konne,
wenn sie sich vom islamischen Konser-
vatismus und dem Nationalismus verab-
schiedete. Reinkowski versteht die Tir-
kei und weil3 sie dem Leser brillant zu
erklédren. STEFAN PLAGGENBORG

Maurus Reinkowski:
,Geschichte der Tiirkei".
Von Atatiirk bis zur
Gegenwart.

C. H. Beck Verlag,
Miinchen 2021. 496 S.,
Abb., geb., 32— €.
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Als die Kinos aus
allen Nahten platzten

Joseph Garncarz prasentiert neue Erkenntnisse
uiber die Filmkultur zur Zeit des Nationalsozialismus

Diese Zahl bot fiir die Filmhistorie
immer eine Herausforderung: 7,6 Mil-
liarden Kinobesucher in knapp zwolf-
einhalb Jahren, ndmlich jenen der na-
tionalsozialistischen Herrschaft, als
wahrend des Krieges bis zu 1,3 Mil-
liarden Menschen jahrlich in die Ki-
nos stromten. Ein einsamer Spitzen-
wert, allenfalls in den Fiinfziger-
jahren, vor der Konkurrenz des Fern-
sehens, anndhernd wieder erreicht,
als in der Bundesrepublik bis zu 800
Millionen Besuche jéhrlich gezdhlt
wurden (valide Zahlen fir die DDR
fehlen). Der Film im Nationalsozialis-
mus bediente Publikumserwartungen
offenbar erfolgreich. Das ist der Aus-
gangspunkt von Joseph Garncarz’
Studie ,Begeisterte Zuschauer®. Der
Autor interessiert sich nicht vorran-
gig dafiir, warum diese Filmproduk-
tion so erfolgreich war. Zentral ist fiir
ihn die Frage, welche Filme die Zu-
schauer massenhaft in die Vorfithrun-
gen brachten und welche Genres be-
sonders populdr waren.

Die Uberlieferung jedoch ist hochst
sparlich und fragmentarisch, eine
kontinuierlich gepflegte Erfolgssta-
tistik gab es nicht. Auch deswegen hat
sich die Filmgeschichtsschreibung
lange schwer damit getan, die offen-
kundige Popularitit der Filme in der
NS-Zeit angemessen anzugehen,
ebenso wie die nicht nur in Deutsch-
land zu beobachtende Priferenz des
Publikums fiir einheimische Produk-
tionen. Nur vereinzelt konnten sich in
Deutschland auBer o6sterreichischen
Filmen auch Hollywood-Produktio-
nen unter die kassenstdrksten Titel
einreihen. Andere Produktionslédnder
spielten damals unter den Kinohits
keine Rolle.

Karsten Wittes Diktum, das Kino
des Nationalsozialismus, das er her-
vorragend kannte, habe wenig Eige-
nes hervorgebracht, mag aus einer
am Autorenfilm geschulten Perspek-
tive stimmig sein. Dem Publikums-
erfolg dieser Filme kommt sie nicht
ndher. Garncarz’ These lautet nun:
Was in den Kinos erfolgreich war, ja
auch, was fir die Kinos produziert
wurde, folgte gar nicht so sehr staatli-
chen Vorgaben, sondern reagierte auf
die Vorlieben des Publikums und
bediente sie.

Dass im Nationalsozialismus der
Marktmechanismus weitgehend in-
takt blieb, ungeachtet der Auftrags-
produktionen von Partei und Staat, ist
mittlerweile ziemlich unstrittig. Und
Joseph Garncarz versucht die Frage
zu beantworten, wie es Uberhaupt
moglich sein konnte, Uber diese
7,6 Milliarden Kinobesuche nédheren
Aufschluss zu gewinnen und an-
ndhernd zu bestimmen, welche Titel
in den Produktionsjahren wie viele
Zuschauer erreichten. Er geht dabei
von der Anzahl der Spieltage der Fil-
me aus, korreliert sie mit dem Platz-
angebot der jeweiligen Kinos und
gewichtet sie nach bestimmten Krite-
rien. Da eine solche Erhebung fiir
Deutschland insgesamt nicht leistbar
wdre, wahlt er ein reprdsentative
Stichprobe, nédmlich eine Auswahl
Berliner Kinos.

Das mag zunichst iiberraschen,
schlieBlich stand Berlin zwar fiir
zwanzig Prozent der Einspielergeb-
nisse, war aber zugleich die bei Wei-
tem grofite Metropole, was aussage-
kraftige Riickschliisse auf Zuschauer-
vorlieben in der Provinz kaum erwar-
ten ldsst. Garncarz hélt sich hier an
die These, dass das erst 1920 geschaf-
fene GrofB-Berlin iiber viele nicht
strikt urbane Milieus und damit auch
iber Kinos verfiigte, die andere Inte-
ressen und Vorlieben als die der

GroBstadter bedienten. Er iberpriift
diese These mit Hilfe der wenigen
verfiigbaren Statistiken anderer Her-
kunft und legt nicht nur hier mit
Sorgfalt sein Vorgehen und die ihm
unterlegten Annahmen offen. Sein
Ziel ist es, anhand der gewéhlten und
moglichst genau dargelegten Parame-
ter zu Zahlen zu kommen, mit denen
die Einspielergebnisse der Filme je
einer Produktionsstaffel erschlossen
werden.

Dass es sich um rechnerisch ge-
wonnene Resultate handelt, nicht um
durch zeitgendssische Dokumente
belegte Realergebnisse, sollte bei der
Lektiire nicht vergessen werden,;
Garncarz weist 6fter darauf hin. Mit
seiner Methode lassen sich Trends
identifizieren, lassen sich innerhalb
einer Produktionsstaffel Relationen
im Erfolg einzelner Titel, zwischen
den Produktionsstaffeln Vergleiche
anstellen. Es handelt sich, wie viele
Grafiken veranschaulichen, um Wer-
te, die gegeniiber belegten, also tiber-
prifbaren Entwicklungen keine zu
deutliche Abweichung aufweisen.

Die Ergebnisse sind hochst inte-
ressant und aufschlussreich. Dass
einige Beispiele grofle Abweichun-
gen des errechneten Resultats zu
dokumentierten Einspielergebnissen

m’g Joseph Garncarz:

»~Begeisterte
Zuschauer”. Die Macht
des Kinopublikums in
- der NS-Diktatur.

" Herbert von Halem
Verlag, K6ln 2021.

360 S., Abb., geb.,
38—-€.

aufweisen, zeigt Garncarz an zwei
Féllen. So ergibt sich nach seiner Sta-
tistik fiir Georg Jacobys ,,Gasparone®
ein Ergebnis von 14 Millionen Besu-
chern — belegt sind jedoch ,nur® 8,6
Millionen. Umgekehrt verhilt es sich
bei Leni Riefenstahls ,,Olympia“, fiir
den die Zahl von 8,9 Millionen
Zuschauern {iberliefert ist, wiahrend
er nach Garncarz’ Methode nur auf
3,4 Millionen kommt. Diese Abwei-
chungen zeigen, wofiir die Methode
nicht geeignet ist, ndmlich als allei-
nige Basis fiir die Bewertung von
Einzeltiteln. Dagegen scheint sie fiir
groferer Samples und Zeitrdume
ergiebig zu sein.

Im Fall der ersten , Konjunkturfil-
me*, mit denen deutsche Filmgesell-
schaften auf die nationalsozialisti-
sche Herrschaft reagierten, zeigt sich
womoglich eine andere Schwierig-
keit. Garncarz kalkuliert fiir zwei der
sogenannten Mértyrerfilme — ,Hitler-
junge Quex“ und ,Hans Westmar“ —
Besucherzahlen von jeweils knapp
iber drei Millionen, fiir den ersten
dieser Titel, ,,S.A.-Mann Brand®, pro-
duziert von der Bavaria, jedoch nur
0,02 Millionen. Wenn dies kein
Druckfehler ist, wire also der Film
von Franz Seitz um GroéBenordnun-
gen schwécher besucht gewesen, was
kaum wahrscheinlich, aber vielleicht
auf das untersuchte Sample der Ber-
liner Kinos zuriickzufiihren ist, in
dem die bayerische Perspektive nicht
so erfolgreich war.

Zu der inhaltlichen Konfiguration
der gebildeten Gruppen — wie ,,NS-na-
he Filme“ oder ,,Filme nach adressier-
tem Geschlecht® — wiirde man sich
gelegentlich  Prazisierungen  wiin-
schen. Trotzdem stellt diese lesens-
werte Studie einen grof3en Schritt zum
besseren Verstindnis jener erstaun-
lichen Zahl der 7,6 Milliarden Kinobe-
suche wihrend der Zeit des National-
sozialismus dar. RAINER ROTHER

Was die Touristen lieben, ist den Bewohnern lediglich Ausdruck von Odnis: Angela Lehners melancholisch-abgriindige Jugendgeschichte ,,2001¢

,Tal Tal / Crew Crew Crew* rappt Julia,
die eindrucksvolle Heldin in Angela
Lehners neuem Roman ,,2001“. Julia ist
zornig und traurig, dinnhiutig und
grob. Nichts gelingt ihr, weder in der
Schule, wo sie inzwischen zum ,Rest-
miill“ gehort, wie sie bdse feststellt,
noch in der Clique, ihrer ,Crew®, die
doch, neben der Musik, das Wichtigste
in ihrem Leben ist. Das Osterreichische
Tal, in dem sie lebt, wird jeden Sommer
von Touristen Tiberrollt; wie Heu-
schreckenschwirme erscheinen sie
Julia, aber anders als die biblischen
Heuschrecken verwiisten sie nicht nur
alles, sondern stellen ihr auch noch
arrogante Fragen.

Julia ist fiinfzehn, in ihrer Klasse sind
lauter Jugendliche unterschiedlichen
Alters, die in der letzten Hauptschul-
klasse gestrandet sind. Es sind ehrgeizi-
ge Schiiler darunter, aber Julia gehort
nicht dazu. Sie kann und will nichts ler-
nen, fiihlt sich innerlich wie erstarrt,
und es wird erst im Lauf des Romans
klar, dass ihre Verstorung mit der Situa-

tion zu Hause zu tun hat, die am Ende
des Romans nur angedeutet wird.
Immerhin hat Julia noch einen Bruder,
der aufs Gymnasium geht und sich ein
bisschen um sie kiimmert.

Angela Lehner schildert den kalten
Nebel, in dem sich das Méddchen gefan-
gen fiihlt, sparsam und eindringlich -
ein seelischer Ausnahmezustand, der
mit der in Julias Augen 6den Umgebung
korreliert, die alle Touristen in Ent-
zliickensschreie ~ ausbrechen  lisst.
sSo0gar jetzt, wo die Kithe doch eigent-
lich ihren Winterschlaf halten miissen,
fillen sich die StraBen und Wege wie
von Zauberhand mit Mist. Kacke ist hier
allgegenwértig“, sogar die Hauser sind
»,mit Kacke ausgestopft®, denkt Julia
verzweifelt.

Wie schon in ihrem ersten Roman,
,Vater unser” aus dem Jahr 2018, ist die
Idylle ein einziger Abgrund aus Schein-
heiligkeit und Grausamkeit. Fiir ihren
Erstling war die Autorin unter anderem
mit dem Osterreichischen Buchpreis fir
das beste Debiit ausgezeichnet und mit

dem Osterreichischen  Schriftsteller
Josef Winkler verglichen worden. In
»2001“ spielt die Religion nun keine
groe Rolle mehr, dafiir sind die
Jugendlichen des Tals in zwei verfein-
dete politische Lager gespalten. In
einer der eindringlichsten Szenen trifft
die seit Tagen betrunkene Julia auf zwei
Pérchen aus dem feindlichen Lager:
Einer reicht ihr die Hand, um ihr aufzu-
helfen, l4sst sie dann plotzlich los, und
Julia féllt wieder zu Boden — aber damit
hatte sie gerechnet. Wie in Zeitlupe
wird diese Szene erzéhlt, und man hat
groles Mitgefithl mit der empfind-
samen, molligen, kurzsichtigen Julia,
die zuvor von einem Maikéfer zu Fall
gebracht wurde, der ihr zwischen die
Augen knallte.

Eine grofie Stirke dieser Geschichte
ist die uberzeugende Schilderung von
Sprachlosigkeit und ihr feiner, melan-
cholischer Humor. Er speist sich aus
Julias Hoffnungen und ihrer tiefen
Uberzeugung, dass sie es irgendwie
schaffen wird, aus dem Tal herauszu-

kommen. Er verldsst sie auch in
schwierigen Situationen nicht, auf der
Polizeistation etwa, wo sie nach einer
Schldgerei in ihrer Lieblingsdisco fest-
gehalten wird und den ruppigen Polizis-
ten die Situation irgendwie zu erkléren
versucht.

Alles dndert sich, als Julias ehrgeizi-
ger und immer unerbittlicher werden-
der Lehrer ein soziales Experiment
beginnt, um die Schulbehdrde zu be-
eindrucken. Er verlost politische Rol-
len, die seine Schiiler im Unterricht
spielen miissen, es gibt den Papst und
die UN, die Presse, Gerhard Schroder,
Jassir Arafat und Slobodan MiloSevié.
Die Schiiler, das ist der Storfall, der
den Lehrer iiberrascht und erschreckt,
identifizieren sich leidenschaftlich mit
ihren Rollen, und es entstehen grof3-
artige Dialoge, die teils naiv, teils
menschlich und politisch duBerst klar-
sichtig sind.

Ihre ganze Lebenserfahrung und
Frustration lassen die Jugendlichen ein-
fliefen. Auch wenn manche Stellen fast

zu eloquent wirken, so brechen die
Konflikte, die vorher unter flapsigen
Spriichen versteckt wurden, endlich
offen aus. Leider werden auch Freund-
schaften und Liebesbeziehungen zer-
stort, besonders tragisch: die Freundin
eines jugoslawischen Fliichtlings muss
Slobodan MiloSevi¢ spielen. Ein inter-
essantes und bedriickendes, klug
erzdhltes Szenario, das an das beriich-
tigte Milgram-Experiment von 1961
erinnert — und bei Lehner im letzten
Moment eine gute Wendung nimmt,
weil ein Schiiler in seiner neu gefunde-
nen Sprache aufbegehrt.

,Der Wahnsinn geht vorbei / Mit
etwas Menschlichkeit / Du darfst nicht
angstlich sein® rappt die Osterreichische
Band Texta, die Julia gliihend verehrt.
Die Band gibt ein Konzert im Tal, und
Julia, die im Publikum durch ihre
Begeisterung aufgefallen ist, darf tat-
séchlich fiir einen Song mit auf die Biih-
ne — wie ein Traum kommt ihr das vor,
und diese Minuten verdndern ihr
Leben.

Uber neun Monate hinweg erzihlt
der Roman, er endet am 11. September
2001 mit den sprachlos machenden
Fernsehbildern aus New York. Der
Schock verwandelt Julias Verstérung
und l&hmende Traurigkeit endlich in
offene Wut, wiahrend ihre Mutter — die
hier erstmals auftritt — gleichgiiltig
schweigend auf dem Sofa liegt.

Es geht um ein vernachldssigtes Kind
in diesem bewegenden Roman, um
Einsamkeit und die Angst, keine
Zukunft zu haben. Aber Julia, die lie-
benswerte, sehr junge Heldin, mit der
man bis zur letzten Seite bangt, kann es

schaffen. NICOLE HENNEBERG
ANGELA Angela Lehner: ,2001"
LEHNER Roman.
Hanser Berlin Verlag,
2001  Berlin 2021.

283S., geb., 24— €.




